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品鉴

王梅莉

“苦旅”中蕴永恒精神

孔子是我国春秋末期的伟大哲学家、政治家、教育家

和思想家，为了仁义礼乐大同世界的理想，一生都在“苦

旅”上，而其苦难的经历也铸就了对中华民族乃至全世界

都有深远影响的儒家文化。

2013年，齐鲁大地上的著名国画家李学辉受已故大
师季羡林生前点拨和启发，深感还原历史重要人物真实

性和发掘圣人精神对于弘扬文化的重要性，李学辉历时

一年闭关作画创作出长 30米、宽 1.5米的国画组卷———
《苦旅·孔子与七十二门贤》（简称《苦旅》），通过意象和图

像艺术的表现，将孔子思想和当前“中国梦”的时代主题

相联系，探索孔子“精神梦想”和“苦旅”中蕴含的时代精

神与境界。

大同理想与“苦旅”

《苦旅》通过“游学列国”、“河畔论道”、“返回故里”

和“著史春秋”等四个长卷来表现孔子的信念梦想。孔子

因与当权者执政理念不同而被弃用，踏上了周游列国的

颠沛之路。在经历兵荒马乱、九死一生的劫难过后，在弟

子的引荐下被迎回鲁国。此时已至暮年的孔子虽然被封

为国师，但是他的思想在当时仍然是不合时宜的。最后孔

子和门贤弟子潜心著书，把礼乐仁和的梦想留给后世，把

宝贵的精神财富留给后人。孔子仁义礼乐大同世界的理

想成为本组画卷最核心的意象。

孔子的“梦”在《苦旅》图像中具体化为：志、恒、礼、

和、忠、义、仁。

志与恒———画面中“游学”、“论道”、“著书”，始终围

绕着对文化梦的追寻和传播展开。

礼———画家通过“欹器”的设置、构图比例、长卷的主

次安排来显示“礼”和秩序的思想。通过人物关系显示

“礼”的精神。

和———通过孔子与弟子之间和谐关系来体现“与人

为善”、“见贤思齐”、“平等尊重”、“包容宽容”的“和”的意

蕴。

义———孔门弟子们追随孔子，跟他一起经受自然、社

会、人生的种种磨难，体现了“义”的精妙。

忠———四幅长卷中均出现了“狗”。“狗”意象的设置

一方面为画面增添趣味，更重要的表现孔子对国家、人民

的志虑忠纯。

仁———画面并没有直接呈现孔子仁政思想，而是在

第一卷的“出走”和第四卷的“著史”中侧面暗示。

第一卷“周游列国”中画家运用了宏大的天、地、风、

雪、云、雾元素，来表现冬季雪天环境下的孔子和弟子们

的行为姿态和精神状态。大写意的淡墨挥洒和晕染笔法

表现出大雪来时乌云漫天的昏暗景象，与白茫茫的雪地

相对应，一黑一白，一个压抑、阴森，一个纯净、洁白，二者

不仅在视觉上形成对比，而且色彩心理上也形成反差。黑

色具有失败、冷酷、不幸、不安的色彩暗示，云迷雾锁的形

式也造成心理上的压抑感，这些暗合孔子已至天命之年

却不为鲁国所用的困境。而白色具有纯洁、崇高、神圣的

色彩心理暗示，图像中银装素裹的茫茫雪地诉说了孔子

精神信念的伟大和神圣性，乌云雪地构成的反差，反映孔

子勇敢无畏的崇高性。

孔子追求仁义礼乐大同世界的理想梦是永恒的，这

种永恒性的表达主要由画面中具有标志性物象和线条、

笔法体现出来。第一卷中图像线条的延伸感和画面的广

阔性也把人物放到天地浩渺、宇宙洪荒的背景中，表现出

理想梦超越时空的特征。第二卷中“黄河”的安排赋予理

想梦“质”和“量”的提升。选取黄河岸边的河畔论道景象

实际上具有象征意味，所指是儒家文化内涵精神的博大

精深以及源远流长，万世传承不息的永恒特征。

《苦旅》的艺术特征

历史真实沉潜于画卷中。

关于孔子图像的文学和艺术作品络绎不绝，但是不

少作品有刻板化倾向。李学辉认为，对历史人物和历史事

件的描述不能完全脱离当时的历史，画家通过博物馆的

实物展览、文史书籍的记载为画面中人物塑形，保持了一

定的历史真实度。另外，生动的生活场景的描述，刻画细

腻具体，增加了观者心理上对“历史真实”的认同。

《苦旅》组卷摆脱了扁平描写和平面化的歌颂，意在

还原历史人物真实、生动的风貌，但这种真实是令人信服

的“历史的真实”而不是“绝对的真实”，这种历史真实是

通过艺术真实呈现出来的。画家善于选取具有文化意味

的标志物和具有表现力的元素，通过隐喻、暗喻、象征、比

德的图像修辞和色彩、线条、笔墨、构图、时空选择、叙事

方式的艺术设计来创作一个令人可见、可感、可信的孔子

和七十二门贤图像。简洁的线描和淡彩极大提升了画面

表现力。形式上，四个长卷如同一部交响曲，既有室外交

响，又有室内交响；既有单乐章交响，又有多乐章交融，交

响乐的形式安排使主题连贯，节奏紧凑。空间处理上，“论

道”使用的空间环境不是孔子图像中常见的讲堂空间，而

是开阔的河畔空间。

可见，画家对图像语言和图像修辞的安排是以适合

画面表现、适合孔子精神的传达为标准的。他把圣人从

高高的庙堂和封闭的讲堂空间请到广阔的现实生活中

来，体现出不同以往的去教条化的思路、去肖像化人物

描写，体现绘画创作真实性和生动性的艺术追求。

在创作《苦旅》中，画家投入自己的真实生命体验，画

家与圣人思想达到了心灵契合，使画卷达到传神动人的

艺术境界。

李学辉在创作国画这条路上吃了很多苦头，他曾经

只身走进长白山写生，带去的食物吃完之后就采野果充

饥，在大树枝杈露宿九天九夜，最后顺着溪水走出山林；

也曾经在大海上破损的船只上漂泊三天三夜，最后看到

路过的船只绝处逢生；还曾经在西双版纳写生的时候用

尽盘缠，向当地村民乞食，几次晕死在山林里，被当地人

救活，可以说这些苦难经历也是追寻艺术境界的“苦旅”。

这些坚定的理想和苦难的经历，画家对孔子的终极的信

念梦想和文化苦旅才有了更加深入血肉灵魂的深刻认

识。在创作第三卷“回归故里”时，李学辉联想到自己在大

海和山林中绝处逢生时跪谢恩人的经历，他把死里逃生

回到鲁国大地的人物形象描绘得极为传神：孔子朝前拱

手行礼、表情悲喜交加，弟子们有的跪拜在地上、有的激

动落泪、有的手舞足蹈，人物的感激、激动、兴奋、委屈等

等百感交集的心理，和在外流离十四年而今回归故土的

复杂心情跃然纸上。

正是由于亲身的生命体验，艺术家创造出来的绘画

才真正生动传神，只有打动人心，绘画才能达到高深的境

界。李学辉不是用汗水作画，分明是在用血肉作画。

《苦旅》的时代主题

实现中华民族伟大复兴的中国梦是历史的追求，也

是现实的目标和未来的期盼。春秋末期的孔子就已经开

始了仁义礼乐大同世界的理想梦之旅，为后世留下宝贵

的精神财富。李学辉基于社会关注和对社会责任的承担

在国画组卷《苦旅》中用图像语言表现孔子“理想梦”这一

对当下社会具有启发性的核心意象，体现了画家作为艺

术家个体的中国梦。

《苦旅》画卷提供了实现中华民族伟大复兴的“中国

梦”时代主题与几千年的孔子梦想提供了一个对话交流

的时空。

孔子思想是“中国梦”的道德支撑、精神动力。中国梦

提出优秀文化传统是中华民族的“根”和“魂”，需要好好

地传承和弘扬。中国梦追溯传统与孔子的博大与永恒形

成了对接。

画家用艺术家的艺术梦将孔子仁义礼乐大同世界的

理想梦和实现中华民族伟大振兴的中国梦联系起来，使

二者呈现穿越时空的对话交流。

总之，李学辉《苦旅》通过孔子仁义礼乐大同世界的

塑造，呈现了圣人真实风貌；通过有系统、有控制力的图

像语言设计创造艺术的真实，表现儒家思想的精神内蕴；

通过个人生命情感的投入，赋予绘画作品生动气韵和血

肉灵魂；通过绘画促成孔子仁义礼乐大同世界与当今实

现振兴中华民族的“中国梦”穿越时空的对话，体现画家

的艺术梦和社会责任感和使命感。

（作者单位：南京大学文学院）

———读李学辉国画组卷《苦旅·孔子与七十二门贤》

李学辉就职于中国长城资

产管理公司，中国孙

子兵法研究会特聘画家，中国兵法孙

武标准像作者，济南市华夏文化促进

会副会长。

李学辉与季羡林
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《苦旅·孔子与七十二门贤》局部图
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